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DIVERTIMENTO CONCERTANTE 
PARA CONTRABAJO Y ORQUESTA 
DE NINO ROTA
El concierto es un género musical que tiene la par-
ticularidad de poner en valor uno o varios solistas 
acompañados por la orquesta, ubicados frente a ella 
en general. Permite así explorar diversas posibilidades 
técnicas de un instrumento, así como su virtuosismo: 
llevar al extremo y retar las capacidades de un músico 
con su instrumento. 

El Divertimento concertante para contrabajo y or-
questa fue compuesto en 1968 por Nino Rota (1911-
1979). El compositor italiano es reconocido, sobre 
todo, por sus músicas para películas: El padrino o las 
del director Federico Fellini con La strada, 8 ½, Dolce 
vita, lista no exhaustiva. 

El concierto que vamos a escuchar hoy fue com-
puesto mientras Rota era director del Conservatorio de 
Bari en Italia. De hecho, está dedicado al contrabajista 
italiano Franco Petracchi, colega suyo en esta institu-
ción y quizás al escucharlo, Rota se dejó llevar en la 
aventura de esta obra. 

Aunque no se llame directamente concierto, el títu-
lo permite al compositor insertarse en esta tradición, 
así como alejarse de ella. La obra se divide en cuatro 
movimientos: Allegro, Marcha, Aria, Finale. Recuerda 
los conciertos que tienen en general tres movimientos: 
dos rápidos que encuadran uno lento, al cual Rota aña-
de una marcha. Cada movimiento presenta un carácter 
contrastante y propio. El auditor podrá estar atento a 
las diferentes relaciones que entretienen la orquesta y 
el solista: ¿acompañamiento del uno por el otro? ¿diá-
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logo entre un grupo de la orquesta y el contrabajo? 
¿oposición? ¿jerarquía entre ellos?

El Allegro recuerda, en su organización, los concier-
tos clásicos (siglo XVIII-XIX): la orquesta antes de la lle-
gada del contrabajo presenta las melodías que serán 
empleadas a lo largo de él y en este orden. El con-
trabajo entra así retomando la primera que fue pre-
sentada por la orquesta, antes de proponer un diálogo 
con el oboe sobre la segunda melodía. El movimiento 
se termina con una cadencia del solista: se trata de 
un momento, en un concierto, donde éste toca sin la 
orquesta, con un tempo más libre y permite al auditor 
apreciar directamente el instrumento y la destreza del 
instrumentista. 

La marcha presenta una alternancia entre un tema 
que se expone al inicio por el clarinete que es reto-
mado por el solista y una sección más agitada donde 
generalmente, el contrabajo dialoga con instrumentos 
agudos como el piccolo. Encontramos configuraciones 
particulares como en un pasaje donde el contrabajo 
toma el papel de contracanto —es decir, toca una me-
lodía secundaria— mientras las maderas se responden 
sobre el tema inicial de la marcha: cada uno por turnos 
presenta un fragmento de este tema. 

Para el aria, podemos estar atentos a la melodía 
que expone de entrada el contrabajo solista sobre un 
acompañamiento puntillista de la orquesta. Esta mis-
ma melodía reaparece varias veces a lo largo del mo-
vimiento con diferentes orquestaciones, es decir, con 
una repartición cambiante entre los instrumentos de 
la orquesta. Luego, es el turno del clarinete sobre un 
acompañamiento en pizzicato de las cuerdas. Hacia 
el final del movimiento, el tema regresa más fuerte 
con toda la orquesta, formando un clímax, es decir, el 
momento más intenso de una pieza musical, antes de 
estar reexpuesto por el contrabajo una última vez. Po-
dremos escuchar en particular el toque en armónicos 
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del contrabajo que cierra el movimiento: se trata de 
una técnica donde el dedo se posa ligeramente sobre 
la cuerda, en lugar de apoyarse completamente, para 
obtener sonidos cristalinos.

El Finale indicado en la partitura con el carácter 
allegro marcato empieza con un diálogo entre las ma-
deras agudas y el contrabajo en su registro agudo. Po-
dremos apreciar el uso de doble cuerdas por parte del 
solista. Como en el primer movimiento, una cadencia 
del solista da cierre a la obra. 

ENGLISH FOLK SONG SUITE 
DE VAUGHAN WILLIAMS
La English Folk Song Suite del compositor británico Ralph 
Vaughan Williams (1872-1958) fue estrenada en 1923. 
Originalmente, estaba destinada al formato de banda 
sinfónica militar, es decir, a una orquesta que sólo em-
plea instrumentos de viento y percusión. De ahí su ca-
rácter marcial que se concreta en las dos marchas que 
encuadran un “Intermezzo” más lírico con la indicación 
andantino. La versión que escucharemos hoy fue lleva-
da a la orquesta sinfónica en 1924 por un alumno del 
compositor llamado Gordon Jacob (1895-1984). 

Como lo deja suponer el título de la obra, podemos 
considerar sus tres movimientos como arreglos para or-
questa de melodías retomadas del folclor inglés. Incluso 
podríamos inscribir este tipo de obra en una práctica 
compositiva difundida en Europa o también en América 
con el ejemplo conocido de la Sinfonía india de Chávez 
que arregla melodías del folclor indígena mexicano para 
orquesta sinfónica. 

La presencia de estas melodías es señalada en parte 
en los títulos de los tres movimientos de esta suite: 
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1. March: Seventeen Come Sunday 
2. Intermezzo: My Bonny Boy 
3. March: Folk Songs from Somerset 

Sin embargo, el primer movimiento presenta en to-
tal tres melodías de este folclor inglés: Seventeen Come 
Sunday (que llamamos melodía A), Pretty Caroline 
(melodía B) y Dives and Lazarus (melodía C). Cada una 
de ellas está encadenada con la anterior en este orden 
y luego en el sentido contrario, formando una estruc-
tura en arco: ABCBA donde cada letra simboliza una 
melodía. La variedad de su orquestación permite su 
identificación a la escucha: así la primera está interpre-
tada al inicio por las maderas agudas como la flauta, la 
segunda empieza con un solo de clarinete, mientras 
que la tercera da lugar a los instrumentos graves de la 
orquesta.

El segundo movimiento se compuso alrededor de la 
melodía My Bonny Boy. Ésta es presentada primero por 
el oboe, retomada luego por los violoncellos y las vio-
las de la orquesta. Después de una parte central poco 
allegro (scherzando) que se abre sobre la presentación 
de una melodía entre las flautas, el piccolo y el oboe 
sobre pizzicato de las cuerdas —es decir, que pulsan 
la cuerda con su dedo, en lugar de usar el arco—, se 
regresa a la evocación de la primera melodía y al tem-
po inicial, con un diálogo entre los contrabajos y vio-
loncellos por un lado, y las flautas y los clarinetes por 
otro.

El tercer movimiento se basa sobre melodías fol-
clóricas de la región Somerset (suroeste de Inglaterra). 
Sigue la estructura en tres secciones muy difundida 
entre las marchas militares: una marcha (que llama-
mos sección A), luego un trio (B) y regreso a la mar-
cha inicial (A). Esta organización da la estructura ABA 
que se vuelve a encontrar adentro de cada sección: 
la marcha, así como el trio, se pueden dividir en tres 
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secciones donde la primera regresa después de la se-
gunda. La marcha presenta dos melodías populares: 
Blow Away the Morning Dew que se abre con un solo 
de clarinete y que encuadra la melodía High Germany 
donde podremos apreciar la sonoridad de los cornos y 
los violines en el grave de su tesitura. El trio también 
se organiza de la misma manera: una primera melodía 
que encuadra otra que se caracteriza por su acompa-
ñamiento en fanfarria con las trompetas y su melodía 
en los graves de la orquesta.

Los rápidos cambios de orquestación permiten 
apreciar la diversidad de los instrumentos de la or-
questa que se reparten la presentación de las melo-
días; éstas pasan de un instrumento a otro hasta tener 
la orquesta entera, formando de esta manera un tutti.

APPALACHIAN SPRING 
DE AARON COPLANDTA 
Appalachian Spring del compositor estadounidense 
Aaron Copland (1900-1990) es un ballet que fue com-
puesto entre 1943 y 1944 para la coreógrafa y bailarina 
Martha Graham (1894-1991), mientras su país ya esta-
ba implicado en la guerra en el Pacífico y en Europa. 
Fue comisionado por la fundación Elizabeth Sprague 
Coolidge e interpretado por primera vez por la compa-
ñía de Graham en el Coolidge Festival de la Biblioteca 
del Congreso de Washington D.C. el 30 de octubre de 
1944.

La primera versión de este ballet fue escrita para un 
ensamble de cámara de trece instrumentos. La versión 
sinfónica que escucharemos hoy fue realizada por el 
compositor durante la primavera de 1945. Se trata de 
una suite del ballet, es decir, una versión condensada 
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de éste: el compositor suprimió en particular las partes 
disfóricas (“Miedo en la noche”, “Día de la ira”, “Mo-
mento de crisis”). 

La partitura orquestal editada por Bowsey and 
Hawkes (de 1945) ofrece un resumen de la acción del 
ballet:

“Una celebración de pioneros en primavera alre-
dedor de una casa recién construida en las colinas 
de Pennsylvania a principios del siglo pasado. La 
futura esposa y el joven esposo granjero represen-
tan las emociones, alegres y aprensivas, que invita 
su nueva asociación doméstica. Una vecina mayor 
sugiere de vez en cuando la firme confianza que 
da la experiencia. Un predicador avivador y sus 
seguidores recuerdan a los nuevos habitantes del 
hogar los aspectos extraños y terribles del destino 
humano. Al final, la pareja queda tranquila y fuerte 
en su nueva casa.”

Podríamos proponer la estructura, es decir, la orga-
nización de la música en el tiempo, a partir de los cua-
dros del ballet que mantuvo el compositor para esta 
suite. Así, el Appalachian Spring que escucharemos se 
compone de cinco movimientos a los cuales hacemos 
corresponder los cuadros del ballet, todos encadena-
dos sin interrupción: 

• “Prólogo” (very slow/muy lento): ambiente 
apacible donde se podrán apreciar solos de 
trompeta, fagot, clarinete, flauta y oboe, sobre 
la sonoridad diáfana de las cuerdas y toques 
puntillistas del arpa, 
• “Valle del Edén” (allegro): abre con un motivo 
enérgico de los violines apoyados por el xiló-
fono y el piano que contrasta con la sección 
precedente. Se podrá apreciar la presentación 
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de una larga melodía que regresa a lo largo 
de la obra: primero entre los metales sobre 
este motivo juguetón, luego entre las cuerdas 
mientras las maderas interpretan de manera 
contrastante el segundo, seguido por una sec-
ción moderato alrededor de esta misma me-
lodía.
• “Día de la boda” (fast/rápido, allegro, presto): 
abre con un solo de oboe con motivos vivaces. 
Sigue un meno mosso que retoma la melodía 
principal y un momento slowly que recuerda 
el prólogo.
• “Interludio”: podrá recordar un poco el estilo 
de la pieza precedente de Vaughan Williams, 
emplea la melodía “Simple Gifts” presentada 
primero por el clarinete. Como una variación, 
esta melodía está orquestada luego entre las 
diferentes maderas de la orquesta, entre el 
trombón y la viola. Podremos escuchar igual-
mente un canon entre este último grupo y los 
violines. El canon es, en este caso, cuando dos 
instrumentos o grupos de instrumentos tocan 
la misma melodía de manera desfazada y su-
perpuesta. Este movimiento se termina con un 
tutti sobre esta melodía.
• “El día del Señor” (moderato): se presen-
ta como un coral, es decir, un himno re-
ligioso, primero solo con las cuerdas. Re-
gresa la melodía principal con la flauta. 

Cristina Marín y Valentin Nierenberger 
Musicólogos, estudiantes del 

Posgrado en Música de la UNAM
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CARLOS DANIEL 
VILLARREAL

Originario de Xalapa, México, Daniel es miem-
bro de la Orquesta Sinfónica de Xalapa desde 
agosto de 2023. Como solista, ha ofrecido 
recitales en México, Canadá, Estados Unidos 
y Europa. Ha sido semifinalista en prestigio-
sas competencias internacionales como The 
International Society of Bassists Solo Division 
y The Latin Orchestra of Europe Double Bass 
Edition. En 2022 obtuvo el primer lugar en el 
Concurso de Música de Cámara Mateo Oliva, 
siendo parte de su dúo de violín y contraba-
jo “RV”. En 2017, fue ganador del concurso 
“Jóvenes Solistas” de la OSX, con la que de-
butó a sus 15 años de edad. Como músico 
de orquesta, ha sido contrabajista principal 
en agrupaciones como la Ontario Philhar-
monic y The Royal Conservatory Orchestra. 
Ha participado en festivales internaciona-
les importantes como Pirastro Elite Soloists, 
Ljubljana Festival, Honeywell Arts Academy 
y Orford Musique. Inició sus estudios con su 
padre, Carlos Villarreal Elizondo. Se graduó 
del Glenn Gould School. Ha perfeccionado su 
formación con el virtuoso, contrabajista de 
clase mundial, Joel Quarrington.

CATHERINE 
LARSEN-MAGUIRE

Una artista consumada que combina una mu-
sicalidad innata con una técnica superlativa, 
y un oído musical agudo con un dinamismo 
contagioso en el podio, Catherine Larsen-Ma-
guire se ha convertido en una directora de 
orquesta muy solicitada, cuyas actuaciones 
están “cargadas de energía recreativa, tem-
pos flexibles, un equilibrio escrupuloso y un 
alcance interpretativo” (The Arts Desk), y que 
sigue siendo sumamente versátil, sintiéndose 
igualmente cómoda en el canon orquestal 
tradicional y con la música de hoy.

En los últimos años, Catherine Larsen-Ma-
guire ha dirigido orquestas como la London 
Philharmonic, la BBC National Orchestra of 
Wales, la Scottish Chamber Orchestra, la Ro-
yal Northern Sinfonia, la Orchestre National 
du Capitole de Toulouse, la Orquesta Sinfónica 
de Galicia, la Orquesta Sinfónica de Teneri-
fe, la Orquesta de Extremadura, la Slovenian 
Radio Symphony Orchestra, la Mecklenbur-
gisches Staatskapelle y la Göttinger Sympho-
nieorchester; la cercanía de las relaciones que 
forma con las orquestas y sus audiencias se 
refleja en la frecuencia de sus reinvitaciones. 
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VIOLINES PRIMEROS Ilya Ivanov (concer-
tino) · Joaquin Chávez (asistente) · Tonatiuh 
Bazán · Luis Rodrigo García · Alain Fonseca 
· Alexis Fonseca · Eduardo Carlos Juárez · 
Anayely Olivares · Melanie Asenet Rivera 
· Alexander Kantaria · Joanna Lemiszka 
Bachor · Pamela Castro Ortigoza· Francisco 
Barradas (interino) · Katya Ruiz Contreras 
(interino) · José Aponte (interino) · Moisés 
Medina (interino). VIOLINES SEGUNDOS 
Félix Alanís Barradas (principal) · Elizabeth 
Gutiérrez Torres · Marcelo Dufrane Mcdonald 
· Borislav Ivanov Gotchev · Emilia Chtereva 
· Mireille López Guzmán · David de Jesús 
Torres · Carlos Quijano · Carlos Rafael Aguilar 
Uscanga (interino) · Luis Pantoja Preciado 
(interino) · Javier Fernando Escalera Soria 
(interino) · Emmanuel Quijano (interino) 
· Joaquin Darinel Torres (interino) · Valeria 
Roa (interino) · José Miguel Mavil (interino) 
· Andrés Méndez (servicio social). VIOLAS 
Yurii Inti Bullón Bobadilla (principal) · Andrei 
Katsarava Ritsk (asistente) · Marco Antonio 
Rodríguez · Ernesto Quistian Navarrete · 
Eduardo Eric Martínez Toy · Marco Antonio 
Díaz Landa · Jorge López Gutiérrez · Gilberto 
Rocha Martínez · Anamar García Salas · Rosa 
Alicia Cole (interino) · Rommel Antonio 
Rafael Delgado Castillo  (interino) · Paola 
Guevara (servicio social). VIOLONCELLOS 
Yahel Felipe Jiménez López (principal) · 
Inna Nassidze (asistente) · Teresa Aguirre 
Martínez · Roland Manuel Dufrane · Alfredo 
Escobar Moreno · Ana Aguirre Martínez · 
Daniela Derbez Roque · Maurilio Castillo 
Sáenz · Laura Adriana Martínez González 
(interino) · Daniel Aponte (interino). CON-

TRABAJOS Andrzej Dechnik (principal) 
·Hugo G. Adriano Rodríguez (asistente) · 
Enrique Lara Parrazal · Carlos Villarreal Eli-
zondo · Benjamín Harris Ladrón de Guevara 
· Elliott Torres (interino) · Juan Manuel Polito 
(interino) · Ari Samuel Betancourt (interino) 
· Carlos Daniel Villarreal Derbez (interino). 
FLAUTAS Lenka Smolcakova  (principal) · 
Othoniel Mejía Rodríguez (asistente) · Erick 
Flores (interino) · Guadalupe Itzel Melga-
rejo (interino). OBOES Bruno Hernández 
Romero (principal) · Itzel Méndez Martínez 
(asistente) · Laura Baker Bacon (corno 
inglés) · Gwendolyn J. Goodman (interino). 
CLARINETES Osvaldo Flores Sánchez (prin-
cipal) · Juan Manuel Solís (asistente) · David 
John Musheff (requinto) · Ernesto Antonio 
Parra Ortiz (interino). FAGOTES Rex Gulson 
Miller (principal) · Armando Salgado Garza 
(asistente) · Elihu Ricardo Ortiz León · Jesús 
Armendáriz. CORNOS Eduardo Daniel Flores 
(principal) · Tadeo Suriel Valencia (asistente) 
· David Keith Eitzen · Larry Umipeg Lyon · 
Francisco Jiménez (interino). TROMPETAS 
Jeffrey Bernard Smith (principal) · Bernardo 
Medel Díaz (asistente) · Jalil Jorge Eufracio 
· Remijio López (interino). TROMBONES 
David Pozos Gómez (principal) · Juan Diego 
Jiménez Capilla (asistente interino) · Jakub 
Dedina. trombón bajo: John Day Bosworth 
(principal). TUBA Eric Fritz (principal). TIM-
BALES Rodrigo Álvarez Rangel (principal). 
PERCUSIONES Jesús Reyes López (princi-
pal) · Gerardo Croda Borges (asistente) · Ser-
gio Rodríguez Olivares · Héctor Jesús Flores 
(interino). ARPA Eugenia Espinales Correa 
(principal). PIANO Jan Bratoz (principal).
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3 PERSONAL OSX

SECRETARIO TÉCNICO David de Jesús To-
rres. CONSEJERO DEL DIRECTOR TITULAR 
Jorge López Gutiérrez. JEFE DEL DPTO. DE 
ADMINISTRACIÓN Erik Alejandro Herrera 
Delgado. JEFE DEL DPTO. DE MERCADO-
TECNIA Elsileny Olivares Riaño. JEFE DE 
PERSONAL Tadeo Suriel Valencia. OPERA-
CIONES ARTÍSTICAS José Roberto Nava. 
BIBLIOTECARIO José Luis Carmona Aguilar. 
COPISTA Augusto César Obregón Woe-
llner. SECRETARIA DE MERCADOTECNIA 
Marissa Sánchez Cortez. JEFE DE FORO 
Alfredo Gómez. DISEÑO GRÁFICO Sinsuni 
Eleonoren Velasco Gutiérrez. PRODUC-
TOR AUDIOVISUAL Andrés Alafita Cabrera. 
PROMOCIÓN Y REDES SOCIALES Alejan-
dro Arcos Barreda. RELACIONES PÚBLICAS 
María Fernanda Enríquez Rangel. ANA-
LISTA DE CONTROL Y SEGUIMIENTO Rita 
Isabel Fomperoza Guerrero. AUXILIARES 
ADMINISTRATIVOS María del Rocío Herre-
ra · Karina Ponce · María de Lourdes Ruíz 
Alcántara. AUXILIARES TÉCNICOS Martín 
Ceballos · Luis Humberto Oliva · Raúl Cam-
bambia · Alejandro Ceballos. AUXILIARES 
DE OFICINA José Guadalupe Treviño · Mar-
tín Sotelo. AUXILIAR DE BIBLIOTECA Ma-
cedonia Ocaña Hernández. INTENDENTE 
Julia Amaro Castillo. SERVICIO SOCIAL Da-
vid Castillo Colorado · Pilar Quiroz Zamora 
· Kevin Orozco Moranchel · Ittan Aguayo 
Gustin · Diego Escamilla Osorno · Aranza 
Llera Martínez · Ximena Geraldine Acosta 
Sandoval · Regina Garnica Herrera · Rena-
ta Cázares Trujillo · Roberto E. Nevraumont 
Domínguez. PRÁCTICAS PROFESIONALES 
Bárbara Moreno Nachón · Isabela Hernán-
dez López. 

AMIGOS 
CORPORATIVOS 
OSX
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Dr. Martín Gerardo Aguilar Sánchez 
RECTOR 

Dr. Juan Ortiz Escamilla 
SECRETARIO ACADÉMICO 

Mtra. Lizbeth Margarita Viveros Cancino 
SECRETARÍA DE ADMINISTRACIÓN Y FINANZAS 

Dra. Jaqueline del Carmen Jongitud Zamora 
SECRETARÍA DE DESARROLLO INSTITUCIONAL 

Mtro. Roberto Aguirre Guiochín 
DIRECTOR GENERAL DE DIFUSIÓN CULTURAL 

Mtro. Rodrigo García Limón 
DIRECTOR DE GRUPOS ARTÍSTICOS

venta en :
empresasuv.comprarboletos.com/
www.orquestasinfonicadexalapa.com

@OSXUV

06
JUNIO

20:00

TLAQNÁ 
CENTRO CULTURAL
LOCALIDADES 
$105 · $50 (ESTUDIANTES)

POULENC
Concierto para 2 pianos

RAVEL 
El niño y los sortilegios

Marco Valenzuela · Graciela Morales · Angélica Alejandre 
· Elba María Flores Perfecto · Ana Lilia Ibarra · Siria Pérez 
Santiago · Armando Gama · Alejandro Solano
Coro UV / Jorge Cózatl, director 
Coro ISMEV / Adriana Sanabria, directora
Jan Bratoz, piano · Diana Ortigoza, piano
Martin Lebel, director


